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A partir de una accioén artistico-académica nos planteamos como objetivo la valoracioén
de la ciencia en el espacio publico chileno. Con este fin, tomamos por foco especifico
la cultura popular porteha anclada en el espacio publico. En particular, esta accidn
tuvo lugar en la Plaza Victoria de Valparaiso, por considerarla como un espacio-pausa’
en la ciudad, habitada de distintos modos segun la hora del dia.

éQué ocurre entonces cuando una cultura, como la cientifica, se propone cohabitar este
espacio? En este proceso, asumimos los mutuos contagios que puedan tener lugar entre
cultura cientifica, artistica y popular, junto a articulaciones entre lo urbano y 1lo
mediatico o virtual. Declaramos de esta manera nuestro interlugar desde un o0jo critico
situado en la academia, pero también en lo popular.

El espacio puablico sera aqui entendido,
siguiendo a Gonzalez (2014:37), como la suma
de dos momentos, cotidiano y extra-cotidiano.
Nos aproximamos a la plaza y 1la ciudad no
como oposicidén a aquello que suele llamarse
espacio intimo o privado, sino, mas bien,
como oportunidad de <charnela o irrupcidn
hacia lo impropio, esto es, hacia 1lo
comun/comunitario de ese espacio-tiempo
producido y habitado. Cabe resaltar que esta

produccién social (Lefebvre, 2013) establece

Fig. 1. Plaza Victoria de Valparaiso
nudos y/o imbricaciones posibles de (elaboracién propia).

manifestarse en 1las variables de caracter

estético, tangible y simbdélico. No obstante, pensar en esas manifestaciones nos lleva
a cuestionar el estatus dialéctico de lo concebido en relacién a lo vivido (ibid.).
Sobre este punto, Soja (2008: 39) nos invita a pensar trialécticamente esta produccién
enunciada por Lefebvre, esto es: No solo la dialéctica entre lo concebido y lo vivido,

' Entendemos por espacio-pausa, aquella situacién urbana intersticial en la ciudad de Valparaiso, a saber: La
plaza Victoria como espacio de interconexién entre barrios y/o tradiciones urbanas de caracteristicas
disimiles. En lo concreto, es el punto de partida de la planificacién post terremoto del afio 1906, que da
fisonomia al sector central de la ciudad (i.e. “el plan”, por el Plan de Reconstrucci6én post terremoto
impulsado por el Estado de Chile como parte de las obras publicas del centenario de la Nacion).
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sino también una afirmacidén sobre lo habitado, concepto que introduce en clave de
acontecimientos las dimensiones culturales de la produccidén social del espacio.

Ahora bien, a la hora de definir o delimitar operativamente qué se entendera por
cultura nos encontramos ante una dificil tarea: MGltiples lecturas la indican como el
éter de las ciencias sociales (Mascarefo, 2007), o el peor definido entre ellas
(Luhmann, 2005). Para efectos practicos, sera considerada aqui como un constructo
heterogéneo, sobre el que recaen multiples definiciones y usos.

No obstante, desde las ciencias sociales, definiciones mas contemporaneas sobre la
cultura remiten a wun tipo de recurso que habla de capitales fundamentalmente
cognitivos (Bourdieu, 2002). Estos capitales se encuentran asociados a posibilidades
de agenciamiento respecto de la competencia por posicionarse en el espacio social. Con
ello, la finalidad remite a la blOsqueda de condiciones de existencia favorables,
inextricables de 1las relaciones de riqueza y poder. En dicho sentido, se relaciona
estrechamente con el conocimiento artistico, filosd6fico y cientifico. La educaciodn
juega entonces un papel clave en cuanto a su rol civilizador (Comte, 1975), cumpliendo
una  funcién de cohesién social

(Durkheim, 2013).

En este sentido, ¢qué papel jugaria
el arte en tanto articulacidén con el
conocimiento, asi como con la
ciencia? <¢Como esta articulacidén se
dejaria sentir sobre 1los cuerpos y
subjetividades? <¢Coémo a partir de
ciertas lineas de fuga abiertas por
las préacticas artisticas, puede el
arte ser posibilitador de
resistencias? Siguiendo a Deleuze
(2012), el arte corresponde a aquella
Gnica cosa que resiste la muerte,
ante lo cual cabe preguntar cuales
son las formas de vida que desde éste
se enuncian. “El1 arte es un estado de encuentro”, dice Bourriaud (2008). Solo tiene
sentido en tanto produccidén colectiva de significados, donde las practicas artisticas
implican miradas de otros cuerpos sobre el cuerpo mismo, como linea de fuga hacia el
intercambio de subjetividades. Estar juntos ha sido la regla sine qua non del proceso
hermenéutico del arte. De ahi que las vanguardias histéricas propugnen por la
integracion del arte a la vida y la desaparicidon de toda experiencia privativa del
arte y de la institucioén artistica.

Fig. 2. Inicio de la accién artistico-académica en
Plaza Victoria (elaboracién propia).

Es decir, el arte podria tratarse de una defensa de la vida colectiva como realizacién
de la utopia. Un arte de lo comun seria por ende la experiencia social en la que se
proponga otra idea de las relaciones humanas. Dicha idea operaria fuera de las ldgicas
de intercambio del sistema imperante, es decir, fuera de las logicas estado-céntricas
(Gutiérrez Aguilar, 2017). Urge de tal modo interrogar el arte contempordneo, en tanto
si acaso entrega posibilidades de existir, o si, por el contrario, las niega en tanto
sujeto, por no considerar al otro en su estructura.

Tal pregunta, enunciada por Bourriaud (2008: 69), entrana en el fondo la condicidn
ética. Esta necesariamente implica reformular la condicién de espectador, instando a
plantear las posibilidades de un sujeto devenido en coproductor. Tal elemento puede
posicionarlo incluso como protagonista de obras que ya no se recorren, sino que se
habitan transitoriamente. Bajo esa lectura, el arte como intersticio de 1la
sociabilidad revisa las posibilidades de intercambio con el otro.

Resistir a la muerte puede entenderse como un modo de reexistencia que pone en juego y

altera las formas de vida y de experimentacidén reducidas y unificadas, propias del
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orden capitalista, creando maneras de encontrarse, sentir, percibir o descubrir. De
ahi la relevancia de las comprensiones del arte como despliegue y creaci6én de nuevos
mundos y posibilidades. Como senala Larranaga (2016), el arte ya no se ocupa tanto de
producir objetos como de generar situaciones de ruptura que producen una esfera
publica o crean “cartografias de lo comin”.

Desde aqui el arte puede pensar a la estética no como el reverso de la fealdad sino de
la anestesia: “la experiencia estética es una manera de estar singularmente alerta
como organismo vivo y receptivo al medio, a si mismo y a los demas con una agudeza
mayor de los sentidos” (Mandoki, 2001: 17). Se trata entonces de una recuperacién de
lo prosaico, abandonado por la institucién artistica tan preocupada por la superficie
de lo poético. En esta esfera cotidiana, una reformulacién del arte tiene lugar a
través de una desmaterializaci6n de la obra para dar paso a la resignificacidén de un
gquehacer colectivo que crea conexiones e imagina comunidades posibles.

En esta accidén nos planteamos el pie forzado de intervenir 1la Plaza Victoria,
entendida como un filtro de la cultura popular portefia, en palabras de Carolina
Benavente, a partir de 1la problematizacién de 1las posibles relaciones entre la
academia y la cultura popular. Para cumplir con dicho cometido nos desplazamos desde
el aula hacia la plaza en dos oportunidades, realizando un extrano ejercicio de
desdoblamiento muy propio de la academia (para crear un sujeto y un objeto), ejercicio
de objetualizacion/exotizacion/colonizacidon del que dio cuenta encarnada Coco Fusco
junto a Guillermo Gomez-Pefa en su famosa performance “Dos amerindios no descubiertos”
(1992).

Ya en la primera llegada, emergieron ante nuestros avidos ojos y orejas, manos y pies,
hallazgos multiples, y sin querer dimos con lo eterno de lo transitorio de la vida
popular moderna portefia, parafraseando a Baudelaire: Situaciones disimiles conviviendo
en la cuadricula de la plaza y altamente potenciales desde el punto de vista estético-
politico, siendo la plaza Victoria el epicentro de las manifestaciones politicas vy
sociales de la ciudad, dicese marchas, meetings, cordeladas, conciertos improvisados,
bailes multiculturales, prédicas de toda indole, comercio informal, emprendimientos
gastrondémicos, se nos convertia en un reto.

En el encuentro siguiente, nos preguntamos acerca de la pertinencia de ocupar el
vocablo f‘ciencia’ para designar lo que se realiza en humanidades, artes y ciencias
sociales. Este debate dividié a quienes fuimos convocados: unos/as no nos
considerabamos cientificos porque nuestros trabajos eran de otra indole; otros/as si
nos sentiamos interpelados, sobre todo al estar relacionados laboralmente con la
academia o en el Ministerio de Ciencia y Tecnologia a través del sistema Conicyt de
becas doctorales. Esta discusién nos llevdé a pensar en que quizas lo que estaba en
disputa era el significado mismo de f‘ciencia’
y a pensar en fciencias otras’ no reconocidas
por las instituciones tradicionales.

En algunas sesiones del taller, y en especial
la presenciada el 12 de septiembre,
realizadas en una sala de clases -con mesa,
sillas, pizarroén, proyecci6on y luminaria de
neén-, se estimuld la conversacidén y debate
sobre temas concernientes a 1la distincidn
entre lo popular y/o lo académico, tanto en
arte como en otras tematicas que surgieron,

. T L, . Fig. 3. Sesiones del taller en la sala de clases
perfilados a visionar la accion a realizarse (elaboracion propia)
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en la plaza. En lo referente a lo popular, dialogamos sobre si existe una definicidn
de ‘popular’ y si la academia participa o comprende algunas aras de la primera o
viceversa. Si bien no se 1llegd a una consolidacién de un imaginario especifico, la
reflexién pasé, por wuna parte, por 1lo difuso de 1los limites del término
(autocuestiondndonos sobre la tensidon provocada por sentirse parte de ‘lo popular’,
pero a la vez desarrollar actividades en f‘la academia’) y otra por los criterios de
interpretacién, esto es, la subjetividades de cada cuerpo participante de la accidn
difieren a tal grado que incluso las percepciones sobre las concepciones académicas
acaecen en un ‘limbo interpretativo’

En presencia de este enredo desde el propio lenguaje (muy ad-hoc a la teorizacion) vy
ante la variedad de pensamientos y consideraciones en respecto de consensos y disensos
de pareceres sobre las nociones de academia, ciencia y popular, la tentativa de
realizar un acto en especifico derivé a conjugar variadas propuestas, catalogadas en 2
areas: dispositivos objetuales y dispositivos relacionales.

3.1. OBJETUALES

Descripcion: Se despliega un pafo o lona para vender o intercambiar objetos
cientificos o alusivos a la ciencia. Los coleros son los vendedores que se ponen a la
cola en el mercado, usando mantas en el suelo para ofrecer sus articulos.

Emplazamiento: Costado sur. En la plaza Victoria, los coleros se instalan alli, frente
al Ripley.

Descrlpclon: Accién de limpieza y sehalizacion del suelo de la plaza con masking tape
rojo, basada en la medici6én de la vara al cuadrado (83,6 cm). La sefalizacién
incorpora la historia urbanistica de la plaza, asi como su emplazamiento en la ciudad,
y dialoga con las fallas que hoy existen en su superficie. La accién constituye en
parte una cita a los trabajos de Diamela Eltit y Lotty Rosenfeld.

Emplazamiento: Costado norte. Es donde se encuentra la mayor cantidad de fallas en la
plaza, en gran medida debido a los skaters. Ademas, esta ubicacién permite
espacializar la intervencién, al situarse en el costado opuesto al de los coleros.

r
:LAS CUATRO ESTACIONES

Descripcion: Intervencidén en los zécalos de las esculturas femeninas alegdéricas de las
cuatro estaciones climdticas que existen en la plaza: Primavera, Verano, O0tofo,
Invierno. En cada escultura, se cuelga o se pega con scotch un cartel alusivo a las
cuatro facultades basicas en una universidad: Humanidades (Primavera), Artes (Verano),
Medicina (Otofio), Ciencias (Invierno). En estos carteles se escribe el nombre de estas
facultades en letras grandes y, a un costado o debajo -en otro cartel o de otro modo—,
una descripcién verbal y visual pseudocientifica o docta ad hoc a 1la escultura
femenina intervenida. Los rectangulos con el nombre de las estaciones miden aprox. 150
cm de ancho.

Emplazamiento: En los cuatro costados del centro de la plaza, alrededor de la fuente,
donde se ubican las esculturas.



3.2. RELACIONALES

r
1 RONDA TU CIENCIA !

Descripcidn: Esta actividad consiste en llevar a cabo sucesivas rondas de saberes-
conocimientos-relatos con personas que estén en la plaza o que transiten por ella. El
objetivo es generar un dispositivo performativo de escucha-habla-aprendizaje que
permita centrar la atencidén en el otro/otra. Estas voces se registran en una grabadora
de audio.

Posibles preguntas y areas tematicas que orienten la conversacién:
Universidad, ciencia, conocimientos-aprendizajes
¢Qué aprendizaje-ciencia-conocimiento o saber ha sido fundamental para su vida?
¢Qué es la universidad, como deberia ser, qué piensa de la Universidad?
¢Para qué aprender algo?

Emplazamiento: Costado oriente. Alli se instalan normalmente los espectaculos
callejeros y esta actividad puede adquirir ribetes similares.

r
! CIENCIA TROPICAL 1

Descripcioéon: Se trata de impregnar el ambiente de la plaza con musica popular del
género tropical alusiva a la ciencia, siguiendo la iniciativa del grupo musical ‘Los
Wikipedia’.

Emplazamiento: Costado poniente. Para que el sonido se propague, requiere estar en
altura, por lo cual se ha pensado en usar la pérgola, aun discretamente.

El viernes 23 de noviembre, aproximadamente a las 12 horas, llegamos a la Plaza
Victoria e instalamos la Lona Colera en la esquina de las calles Independencia vy
Edwards, entre otra lona con libros vy
un carrito donde una senora vende
dulces y algodones de azucar. Al
comenzar el proceso de instalacién
pudimos observar que no éramos
reconocidos como pertenecientes a la
comunidad de vendedores y artesanos.
Miguel nos entregé un parlante que
tocaba las cumbias compuestas por el
equipo y eso aumentd la curiosidad de

nuestros ‘vecinos’. Finalmente se
acercaron a preguntar quiénes éramos y ] _ ]
qué estabamos haciendo. Fig. 4. Lona Colera (elaboracion propia)

En la lona azul fuimos desplegando los diversos objetos que habiamos confeccionado:
cuadernos con etiqueta que 1los rotulaba como “de campo”; 1lapices con diversas
funciones: editor, para notas de campo, corrector; libros en aleman, DVD con programas
de uso libre y otros con una seleccién de documentales; piezas conformando graficos de
barras; fanzines “ Chile amigable” y “Mujeres en las ciencias y otros saberes”; una
caja compuesta por diversos portaobjetos con ‘muestras’ alusivas a la ciencia y al
arte y en particular a la relaci6n histérica entre sujeto y objeto, conceptos como
“testigo”, “neutral”, “verdad”, “razon”, “imago”, “ distancia”, “método” y un pequefo
catalogo de flores, colores y formas.



Mientras tanto, otra parte del equipo, en otro lugar de la plaza, entrevistaba vy
entregaba un cuestionario. Los transelntes que participaban de estas actividades de
Ronda tu Ciencia obtenian una ficha
para llevar algun objeto de la 1lona.
Nosotras también teniamos
cuestionarios que entregamos a quienes
se acercaban a ver qué contenia la
lona y, a cambio, ofreciamos alguln
objeto. Las personas que contestaban
el cuestionario sonreian sorprendidas
cuando les deciamos que podian llevar
un objeto a modo de trueque por su
participacién. Poco a poco la lona fue
guedando casi vacia.

Fig. 5. Ronda tu Ciencia (elaboracidn propia)
Al mismo tiempo, y en el lado opuesto

de la plaza, desde el costado norte, inicidbamos la accién de Vara al Cuadrado.
Ataviados con dos overoles blancos, dos pafos amarillos de limpieza, una botella de
agua y diez rollos de masking tape
rojo, nos dispusimos a marcar 1las
fallas y errores encontrados en la
supuesta cuadricula homogénea de las
baldosas de 1la plaza, estilo carioca.
En cada espalda de los overoles, podia
leerse fciencia’ o f‘artes’, como una
forma de disponer cuerpos operarios que
interactuaban con la plaza hacia 1la
consignacién de la materialidad
tangible. Todo ello iba acompanado de
cumbias de Ciencia Tropical, grabadas

con nuestras propias voces leyendo Fig. 6. Vara al Cuadrado (elaboracién propia)
papers o libros académicos sobre fondo

cumbiero. La situacién de operarios
marcando en rojo las fallas en ambiente tropical, causd multiples reacciones de los
transelntes: Algunos se alegraban al pensar que quiza posteriormente “arreglaran las
fallas”, otros nos preguntaban si se trataba “de una performance”, otros pretendian
fotografiarnos o fotografiarse con nosotros. La accién causdé una pequeha disrupcidén en
el espacio-tiempo, que todavia hasta el
dia de hoy mantiene 1la huella de
masking rojo.

Ya habiendo empezado parte de la
intervenciédn, fueron pegados los
carteles confeccionados para reemplazar
el frontis de <cada una de las 4
estatuas femeninas de la plaza victoria
en Las Cuatro Estaciones. Los textos
que tomaban el lugar de 1los textos
originales de cada estatua responden a

las 4 facultades basicas de una Fig. 7. Las Cuatro Estaciones
universidad: humanidades, artes, (elaboracioén propia)
medicina y ciencias, tanto en el idioma

francés como en el espanol. Al momento de empezar a colocarlas, algunos transeulntes
miraban curiosos la actividad realizada, percatandose también que aquellos artefactos
superpuestos a 1las estatuas se fusionaban de buena forma, pasando casi de forma
desapercibida.



Una de las reflexiones casi obligadas al momento de materializar el acto de pegado de
los carteles por parte del grupo que intervino la Plaza Victoria, fue el hecho de que
existia una alta probabilidad de que, debido al hecho de que los artefactos parecian
ser parte de las estatuas, esta intervencién podria tener una permanencia mayor en el
tiempo, pasando, de alguna forma, a ser parte del espacio intervenido.
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